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ABSTRAKT

V teoretickej¢asti prace som sa zamerala na analyzu poznatkoveteakych
prudoch moderny a postmoderny v socharstve. Klédha pri tom dbraz na socharske
umenie obdobia 19. — 20. stoéi@ a taktieZz na jeho spbsoby vyuZzitia ¥asnych
z&hradno-architektonickych  kompozicidch. ¢fMla som mozZnosti vnimania
socharskeho diela dnesnej doby a jeho nav@ammgrostredie, v ktorom je umiestnené,

ako jeho neoddelitad stas’.

V praktickejéasti prace som, vychadzajuc z poznatkov ziskanytboretickej
Casti prace, navrhla zahradno-architektonické rieSesuiikromného pozemku vo
vidieckom prostredi. Umiestnenim dsmych séch symbpgicich rodinu, domov,
vzneSenas a lasku, som zarotievyjadrila vzajomné spatné vazby medhvekom
a prostredim, ktoré ho obklopuje. Mojim zameromobeltvorit na sikromnom
pozemku galériu reprodukcii diel autorov AugustadiRa a Gustava Vigelanda,
prepdjajucich rieSeny priestor so susediacim hgégm parkom, ale aj duchovnu
harméniu prirody s krasou umenia. Prepojila somadwek rozléné priestory pomocou

umeleckého diela.

Kracové slova: vidiecke prostredie, reprodukcia, verejny priestmutie



ABSTRACT

In theoretical part of thesis is analysed knowledigeut modern and postmodern
movements in sculpture art. Main emphasis wa®pwculpture art of 19.-20. Century,
and also on its possible use in garden - architalctompositions. In thesis is described
possible perception of sculpture nowadays, andtatserence on environment as an

integral part of it.

In practical part of thesis is elaborated gardanchitectural solution for private
estate in rural environment, according theoretidis from first part of thesis. Eight
statues (reproductions of statues from August Radoh Gustav Vigeland) symbolizing
family, home, love and dignity was arranged arotimgl estate. Intent was to create
gallery of statues on private estate which shoolthect this area with near public park
— connect spiritual beauty of nature with beautyired art. Result is connection of two
different areas with artwork.

Key worlds: rural environment, reproduction, public area, eroent
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UvoD

Rozdelenie umeleckého vyvoja na presne obea® Useky alebo etapy sa na
prvy polfad moéze zdacelkom neodévodnené. InSpiracie a prvky jednotivgmerov
sa opakuju, vzajomne prelinaju. Tak ako sa v 16ro&t zatal opatovne rozvija
klasicizmus v podobe neoklasicizmu, tak aj v 2@raf nachddzame pozostatky
smerov, ktoré sa povazovali za zaniknuté&sidky socharskeho umenia mézeme preto

opisa hlavne potla materialu a motivov, ktorymi séovek inSpiroval.

Prvé zmienky o socharskom umeni su zname uz histedckej doby kde
bola inSpiraciou Zena stojaca v popredi rodu, ktwia zarova objektom erotickych
tazob muza.Clovek vyuZzival vylgne prirodné materidly mineralneho a rastlinného
pbvodu. Kama, hlina, il a vapno si od p@tku jeho umeleckych prejavov zachovali
svoje Siroké uplatneniediaka svojim vlastnostiam — tvarnosti, pevnosti aloosti i
vdaka takmer neobmedzenému vyskytu. Stami vdaka priemyselnému
rozvoju a napredovaniu poznatkov o spracovani y@zndruhov materidlov sa
zdokondiovala technika tvorenia soch. Zdtigo do 19. storéia boli kame a drevo
najpouzivanejSimi a najvSestrannejSimi materiabhgobie 19. a 20.statia prinieslo
masivne uplatnenie novodobych materialov — kovdastpv, betonu, liatiny a sadry.

Umenie moderny a postmoderny znamenalo revoluah pouZiti v socharstve.

Sochy sa vyuZivali apouzivaju sa dodnes na obolaatpriestoru, na
pripomenutie myslienky, pocitov alebo zazitku, ndegu hlboké duchovné predstavy.
Stretavame sa s nimi takmer na kazdom krokuuz v mestskom prostredi, ako
pripomenutie dblezitej udalosti daného miesta, @leh vidime ako samostatne stojacu
skulptaru v parku, ktord ma v nas vywolarcity dojem. Nie je neobvyklé, Ze Budia
umiestiuju sochy aj do zahrad, kde sa moéz ss&as’ou kompozicie.

V mojej praci sa zameriavam na vzajomne posobemélzi ¢lovekom
a umeleckym dielom a na spbsoby vyuZitia sochyznybh forméach architektonicky
rieSenych kompozicii v prirodnom prostredi. Dolghit faktorom je poésobenie
samotného diela na pozoroviae V tomto ofiade sa snaZzim o pouZitie sochy ako
samostatného symbolického prvku, ktory obohacugstor o duchovny rozmer a dava
mu Specificky vyznam.

Umiestnenim replik 6smych sdch svetovych autorodemy a postmoderny

do rodinnej zahrady vidieckeho sidla, chcem ukada/m spdésobom dokaze socharske




umenie obohatinielen oddychovy, ale aj UZitkovy priest@iovek v nich méze néfs
hlbSi skryty vyznam.

Zaujala ma praca dvoch umelcov modernej doby, Atgusta Rodina
a Gustava Vigelanda. Spojenim reprodukcie dielttyelutorov a inSpiracie hnutim land
art je mojim umyslom vytvoti priestor, ktory by mafudi prindtt’ post& a zamyslié

Ssa.




1 PREHCAD O SUCASNOM  STAVE RIESENEJ
PROBLEMATIKY

Pri pisani prace somerpala z dostupnych informéacii odbornej literatury
a internetovych stranok. V pridde literatiry sa budem vendwayjadreniam réznych

autorov k danej téme, gom pouzijem doslovné citacie aleba’mé parafrazovanie.
1.1 Socha v zadhradno — architektonickej kompozicii

1.1.1 Socha v zahradno — architektonickej kompoazic
Socha v zahradnej kompozicii

Socharsky prvok v zhradnej kompozicii je dielo &wktirou vyrazne
odliSnou od prirodnej Struktary, spravidla nesiepgt stvarnenia’udskymi rukami,
umom a duchom. Preto vyznamnetphuje pozornasdivaka a jetaziskovym bodom
kompozicie. Vyber diela zavisi od preferencii nefiit zahrady, ale aj tie by sa mali
prispdsoli celkovému charakteru zahrady a domu. Plastika nasgadné do
celkového planu zahrady tak aby pdsobila zaujimawvaelé obdobie roka a z kazdej
strany ( LeSinska, 2006 ).

Socha v krajinnom prostredi

Takéto socharsko-architektonické diela sa spravidiplatiuj mimo
intravilanov miest, v upravenom prirodnom prostre®ozmery diel vychadzaju
z priestorovych danosti lokality, no nie je zanddb# ani Usilie o rieSenie SirSich
vztahov objektu a pbésobenie jeho jednotlivych prvkawzadjom do vnuatra aredlu.
Osobitnym typom tejto skupiny su diela realizovaké sprievodny prvok vyznamnych
komunikacii. k& je umiestnenie vytvarnych diel v kontakte s korkaniami
Ciastane limitované prislusnymi predpismi rezortu doprawgnikol (hlavne pri
dialniciach) rad objektov, ktoré svojou podstatou IMajli charakter sochéarsko-
architektonického objektu. MéZeme tu rozlisdvaozmaniti Skalu vyrazovych
prostriedkov : alegorické, figuralne plastiky, zoa& kompozicie so ¥ahom
k lokalite, vytvarne rieSené c¢élové objekty. Z hadiska narokov na uplatnenie
vytvarného diela v spotensky exponovanom priestore mézeme ich vyuZivanie
poklada za vhodné rieSenie. Je dblezité aj tu zachara pre mieru a zosuladenie
Stylu, zvyst funkciu, zvolt primerané materialovéi farebné rieSenie v otvorenych
dimenziach ( Gal, 1989 ).
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Socha v mestskom prostredi

Vytvarné dielo v centralnych mestskych zonach aki@rizuje lokalizacia
v spolaensky exponovanom priestore, hlavne v centralnejtskej oblasti. Vésinou
to byvaju vyobrazenia osobnosti alebo vyznamnejostia prevazne vo figuralnom
pochopeni, viazuce sa k danému miestu. V urbanmmmwapriestore, funinych zon
mesta dotvaraju skulptiry prostredie obytnych soba vyrobnych areélov v Sirokej
Skale vyrazovych prostriedkov . Tento typ sochamaiahitektonickych diel mozno
povazovd za vémi vyraznu a perspektivnu obfasrorby ako prostriedok estetického
rieSenia obytného a pracovného prostredizalSim priestorom pre umiestnenie
skulpturdlneho prvku sa parky. V&snom obdobi sU asi najvyraznejSim prejavom
symbidzy architektary vytvarného umenia a prirodnpevkov. Musime si vSak aj pri

tomto prostredi uvedomicharakter parku abynom socha posobila prirodzene
(Gal, 1989).
1.1.2 Vyznam materidlu v socharstve

Material je vé&mi dbélezitym faktorom, s ktorym treba pri sochajskeorbe
pacitat’. Do zahrady nemozno umiestrdielo z ktoréhoktvek materialu vziedom na
poveternostné podmienky. Je nutné aby bol mateil&@dobo odolny v& stavom
pocasia, ale aj narazom , ktoré mézu ohfodielo pri uzivani zahrady. Vhodnymi
materialmi su prirodny kame poH’adovo spravovany beton, hlinena terakota,

glazovana keramika, napiae drevo @d'alSie ( LeSinska, 2006 ).
.1.1.3 Cinitele ovplyviiujlce celkové pdsobenie socharskeho diela
Svetlo a tiai

Optické posobenie plastickych foriem zvyiiage pdsobenie svetla aiige
Rozmiestnenim svetlych atmavych pléch na povrchastigkého diela dokaze
vytvarnik rozSif moznosti plastickej kompozicie. V niektorych unoélech dielach
dokéze vytvarnik aj bez pouzitia farieb, len za pommozloZenia svetla a fia vytvort’
ildziu hmoty zobrazovaného modelu. ( Banas, 1967 ).

Vyuzitie farby

Farba sochéarskeho prvku je zavisla od pouzitéhdemadu, z ktorého je
vytvoreny, a od zameru autotda chce ponechaprimarnu podobu materialu, alebo
pokryt povrch farbou. Ké& je dielo z prirodného materidlu harmonizuje sqohitym
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prostredim zahrady. RozliSujeme viacero ténov fariBrevo méze mta napriklad
zemité tony, alebo su aj rézne farby opracovanéamdka. K materialu mézeme
zaradi’ aj betdn, ktory sa pre pouzitie ako skulpturalnphdu farebne ténuje. Kovové
materialy su tmavosivej farby az striebornej. Dielkovov byvaju othhtené a autori
ich pokryvaju lakmi réznych farieb. ilechceme umiesttiiplastiku musime si eSte pred
jej zasadenim do terénu uveddroharakter vegetaého pozadia ( LeSinska, 2006 ).

Linia

Jednym z dolezitych prvkov v plastickej tvorbe ijgid. Smer a tvar linie méze
byt urcovany zakladom vysadby socharskeho diela vystavastipgkého diela méze
vies’ v smere vertikdlnom, horizontalnom, diagonalnomod. Linia je v plastickom

diele tvorena obrysom, siluetou diela, alebo smedawmpozéného usporiadania

plastickych prvkov ( Banas, 1967).
Rytmus kompozicie

Rytmus je harmonické rozloZenie plastickych prvkdytmus dava dielu
podmaiujucu, ucelenu estetickyciinnu formu, ktora je schopna niesa odovzdava
vytvarni myslienku. Sklon tela, postavenie hlavijk a nbh maju svoj vyznam. Tento
Rytmus vS8ak nie je sputany priamo zobrazujucidelam. PretoZze Zivytlovek je
neustale v pohybe, meni svoju polohu, zaujima omgmické polohy

( Kozinov, 1964 ).
Forma a obsah

Forma socharskeho diela predstavuje jeho Strukuytyorend za pomoci
zobrazovacich vyrazovych prostriedkov, ktorymi jgjadreny jeho obsah. Obsah
socharskeho umenia tvori jeho emocionalna sku® v jej estetickej jedinaosti.
Podstatou je, ako sa jedinec vysporiada s vytvarpyoblémom,¢o chce dielom
vyjadrit, aku funkciu bude pldiv spol@nosti, pre ktoru bolo zhotovenégom je jeho

umelecky zazitok adinok a aké myslienky nim vytvarnik Siri ( Thiry,83).

Zavislog’ formy diela na jeho obsahu sa prejavi uz vo sva@kladnej
koncepcii. Niekedy si obsah vyZaduje silnu Stylimédeecnych a figuralnych prvkov,
inokedy by neprimerana Stylizacia ochudowala myslienku diela, tratil by sa pocit

zivosti a reality ( Banas, 1967).
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1.2 Od moderny k postmoderne

Prva polovica 19. stot@a priniesla revoltné zmeny v celom hospodarskom
a politickom systéme, ktorého odrazom bolo umenépasz medzi klasicizmom
a romantizmom. Klasicizmus sa snazil vzktiesninulog’, jeho idedlom bola
archeologicka presntskortiaca v strnulom akademizme. V dédasiatych rokoch 19.
stora@ia zaplavila Europu secesia. Tento sloh makayehistoricky vyznam, pretoze
bol prvym hnutim, ktoré skoncovalo s historizmomiaulymi slohovymi epochami.
Udomacnil sa hlavne v Uzitkovom umeni a neskor igotnaj do architektdry.
Dvadsiate storde zaalo v znameni stale ¥8ej rychlosti a stuppvaného dynamizmu
strojov. Vé&ké mnoZzstvo tvorivych explozii odhalila koncom pgrevetovej vojny
vSetky hlavné problémy gasného umenia. Tuzba po navrate k zakladnym pontip
viedla ku stale radikalnejSim zamietaniam Prvymohainym hnutim naele s Henrim
Matissom, bol kratko trvajuci fauvizmus so svojidéformovanymi tvarmi a ploSnym
zapracovavanim vybusnych farieb. Rwmom nastupil kubizmus, ktory sa stal
najvplyvnejSim umeleckym smerom stéimn Socharstvo sa &alo zaoberé rieSenim
priezra&ného priestoru. TaktieZ sa pokusalo experimento@oje namety timalo
novym jazykom, pre ktory je priztiad skor konstrukcia, ako technika tesania alebo
modelovania ( Huyghe, 1974).

1.3 Vyvoj sochérstva v obdobi moderny (19. Stoie)

Devatnaste stotte sa stalo stotdm ve’kych zmien ako v hospodarskom tak
aj v spol@genskom Zivote. Poznatky vedeckého badania predsatdiudstvu nove
rozsiahle svety. Zdnajuci technicky rozvoj odstiiaje staré vzité spbésoby Zivota,
burZzoaznej revoldcie, tieto rozbijaju stary sgelwsky poriadok, zastaralé nazdnydi
a zavadzaju nove spbsoby Zivota odrézajuce sameni ( Thiry, 1981).

Obdobie 19. stoka sa stalo neoligjne vyznamnéj v dejindch Zapadu:
vSetka minulog k nemu smeruje a vSetka buduahesiom klici. To’ko rozmanitého
bohatstva, ¢asto tazko vzajomne zlfitelného, mohlo vekh seba existova iba
v podmienkach obrovského rozmachu a varu, v ktosanosvetené tradicie mieSali
a stretavali sa s horlivym zrodenim novych tendendktorych bolo mozné uplathaj
najprotikladnejSie snahy ( Huyghe, 1974).
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1.3.1 Umelecké smery 19. Stoé@ dblezité pre vyvoj socharstva
Klasicizmus

Klasicizmus za vyvinul z presvéehia, Ze architektonické hnutia ako baroko
a rokoko odviedli architekturd’aleko od jej podstaty. Z tohto dévodu sa sustredili
znovuzrodenie architektary. Logické uvazovanie paiace z intelektualnej atmosféry
osvietenia napomahalo tomuto zameru ( Melvin, 2006)

Najv&sSim predstavittom tohto obdobia bol Anténio Canova, ktory mal
velka socharsku dial v Benatkach. Diela ak®&ortrét Pauliny Borghes€Obr. 1)

Napoleonovej sestry, ktora zobrazil polonahi akonige, Psyché vzkriesena
amorovym bozkorfObr. 2) (Zone, 2006).

(Obr. 1) Government Art Collection, 1840 bfO 2) Musée du Louvre, 2008
[zdroj1] [zdroj2]
Romantizmus

Germanske a severoeurdpske narody videli v rammaat smer schopny
timocit’ zméatené a netrpezlivé vnutorné sily, ktoré v sebedoveku museli potiér.
Uvolnenim tychto sil sa stredovek postupne vymaniltégavého zabudnutia
( Huyghe, 1974).

Tento smer vznikol vo Francuzsku ako reakcia psothému a triezvemu
klasicizmu. Charakteristickokrtou romantizmu bolo vyzdvihnuti€udského citu
a citenia s prirodou. PredstaVien socharstva bol predovSetkym Louis Barye
Specializoval sa na sochy zvierat a jeho Ziakom Jezin Baptiste Carpeaux, ktory

nadviazal na umenie baroka. Kladol déraz na elegamdormu. Jeho najznamejSim
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dielom je Tanec na priéeli opery v Parizi (Obr. 3) (Thiry , 1981). -

(Obr. 3) Haklai, 2010

[zdroj3]
Realizmus

Ciel'om realizmu bolo vytvoti¢o najuzsi véah medziélovekom a prirodou.
Priroda alovek sa museli zachytawaealne, tak ako ich umelec naozaj vidi. Realizmus
sa prejavil ako protiklad klasicizmu a romantizmleho zakladafem bol Gustav

Courbet, ktory bol presveédny stapenec socialistickych idei ( Jixo, 2010).
Impresionizmus

Tento smer vznikol vo Francuzku. Jeho predstasitsh usilovali o podanie
obrazu krajiny, alebo predmetu tak , ako sa jagiméaoku v wtitom okamihu. Obraz
predmetu alebo krajiny sa neustale meni, takZeranajpvejSi je ten obraz okamihu,
ktory v nds zanechava najsilnejSi dojem teda inmpre&dochéarsku tvorbu reprezentuje
najvasi sochar 19. Stoé@m Auguste Rodin. Vychadzal zo Studia antiky, gptik
renesancie a orientalneho umenia. Zakladom jeholegcksj ¢innosti bola priroda.
Krasa uneho tkvela v pravde avyraze. Jeho najejie diela siJan krstité,
Myslienka Balza Obcania z Calaisa Kovovy vekAntoine Bourdelle vytvoril niekitko

monumentalnych pomnikov aiké mnozstvo plastik (Jixo, 2010) .
Secesia

Umenie ktoré sa objavilo v Eurdpe a v Spojenyétogh od druhej polovice
19. stor@ia a naplno sa rozvinulo priblizne v roku 1900. &#& sa d& definovaako
reakcia na priemyselna civilizaciu, reakcia, ktosa zaklada na myslienkach
symbolizmu a na Usili priblizisa k prirodnym formam. V socharskom umeni z konca

19. storgia a za&iatku 20. stordia dominuje predovsetkym Spaniel Antonio Gaudi,
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Belgican Constantin Meunier tvoril pod vplyvom Augustedi®f@, svoje nametyerpal
z robotnickeho prostredia. Stuéwal postavy banikov, pristavnych robotnikov alebo
hutnikov ( Pijoan, 1986).

1.3.2 Vyznamni autori obdobia moderny a ich diela

Auguste Rodin

Narodil sa v Parizi roku 1840 a zomrel v Meudon Rarizi v roku 1917. Je
jednym z najvéSich osobnosti svetového socharstva a jeho digikgerozsiahle, Ze sa
neda obsiahrtuv ramci vymedzenej kategorie. Je dominantou satvearl9. a 20.
storciia. Zarove sa stal zaienim romantizmu a zdrojom moderného umenia ( Hazan
1973).

Sochéarstvu , ktoré po st@ia len driemalo dodava Rodin znovu auru.
Nadvazuje na Talianske Cinquecento. Posolstvo waneariesancie, predovSetkym na
Michelangelovo ( Néret, 2005).

Ma viac lyrizmu ako Rude a viac sily ako Carpeaal realista ako Courbet,
bol az takym realistom, Ze ho obvinili, Ze odliakkioré zo svojich diel na Zivych
bytostiach. Impresionistom sa zas podoba svojowmubs’ou zachyti najcitlivejSiu
chvilu Zivota. Zachovanie nestélosti dava jeho dielaarig’. Pri svojej tvorbe si
vypomaha deforméaciami spbésobujucimi, Zze kaZdd& sochy je expresivna. Viac sa
sustredi na vyznam samotného gesta ako na pravalepas] jeho vzniku,co ho spaja
so zamermi symbolistov ( Hazan, 1973). Jeho tvdrdda rozsiahla boli to diela ako
sv.Jan Krstitg(Obr. 4) Myslité¢’(Obr. 5), Balzac (Obr. 6), Danaovna, Bozk

(Obr. 4)Victoria and Albert Museum, 1902 (Obr. 5) Deekal, 2010
[Zdroj 4] [Zdroj 5]
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(Obr. 6) Haber, 2009 Ob¢. 7) Pingstone, 2004

[Zdroj 6] [Zdroj 7]
Medardo Rosso

Narodil sa v Turine v roku 1858 a zomrel v Milaneoku 1928. Vo svojich
24 rokoch sa zahlasil na Akadémiu Brera, no o dway rho odtid vylucili, lebo
vyprovokoval medzi spoluziakmi protestné hnuti@r&malo bojové proti tradEnym
metodam vydovania. UZ pred nastupom na Stadium vyprodukovatesio diel. Tieto
boli vystavené vroku 1882 v Milane aneskdr v Rimped zastitou Spotmosti
vytvarnych umeni. V rokoch 1884 — 1886 byval v Barkde sa vratil v roku 1889
amal véky uspech obzvl@Sv avantgardnych kruhoch, ktorymi predstakite boli
Rodin, Degas a zberdtRouart ( Hazan, 1970).

Vynimo¢nog’ jeho postavenia vtejto gené&naj vrstve je Vvjeho
jednostrannosti, ktora samozrejme zaklada jehmiigly vyznam. Jeho prace nerastu
a ani nezreju, ale vznikaju rychlo anahle . Jehorba popiera pracu s drevom
v ktorejkd’'vek forme. Rossovo umenie je opakom stalosti MaWpch diel (
Volavkova - Skeepova, 1971 ).

V obdobi k& Rodin vymodeloval svojho Balzaca, vznikla medzmni
rozprava, ktori uplatnil ako prvy impresionizmusocharstve. Tato polemika vazne
rozvadila oboch umelcov. AZ do svojej smrti Zil Rosy Milane a jeho povégastla
v zahranti i v Taliansku. Napriek tomu, Ze jeho dielg&asti vychadzaju zo zanrového
sochérstva, vedel aspw dielach zrelosti, vytvofii kompozicie zbavené predsudku.
KedZe sa upél hlavne na maliarskom videni skubsti, prirodzene sa orientoval na
jemné prirodzené efekty. Rosso a Rodin boli jethyeni umelcami 19. stotda a nikto
doposid nevedel nadviazana ich tvorbu ( Hazan, 1970).Jeho najznamejSia dié
napriklad Ecce Puer [Behold the boy] (Obr. 8), Beuer [Behold the child] (Obr. 9).
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(Obr. 8) Bailey, 2008 (Obr. 9) Archivo, 2004

[Zdroj 8] [Zdroj 9]
Edgar Degas

Narodil sa v Parizi roku 1834 av Parizi aj zomtélL7. Degas bol verejne
znamy skor ako maliar nez by sa prezentoval akb&aodNeznamenalo to vSak, Ze by
pre neho modelovanie znamenalo menej akd’bmaVenoval mu takmer celé
polstor@ie ato od roku 1865 az do roku 1912, kedy muselstai vykonava
akukdvek pracu kvoli ¢nej chorobe, ktora ho postihla. Zakladal si na it
a nenechal sa obmedzdvani poziadavkami remesla.¢iUsa sam len vynimine mu
mohli pomdéc¢ priatelia sochari Bartholomé a Cuvelier, no aj riedp tomu sa stéle
pridrziaval svojho vnutra a pracoval gadsvojich pocitov a myslienokerpajuc zo
skusenosti a z maliarskeho Skolenia. Jeho témalntdy&inice v réznych tar@ych
polohach, naha Zena vychadzajluca z Kapele aj cvalajuce kone, k&o sa otéa,
vzpina sa. Z tohto vidno, Ze Degd&dia tu i vo svojich midach to neobvyklé, nove,
chvilkovy postoj, prchavé gesto ( Hazan, 1970 ). Medhbjtvorbu patria diela ako
Strnasrocna tanenica [Obr. 10],Vaia [Obr. 11].

(Obr. 10) Kov& 2010 (Obr. 11) Howe, 2009

[Zdroj 10] [Zdroj 11]
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1.4 Vyvoj sochérstva v 20. storé

Za dve tisicréia sa umenie vypldipriestor objemom z mramoru alebo bronzu,
hliny alebo dreva tak, aby obohacovalo naSe videmdo Uzkostlivo doslednym
vztahom K realite. Zakladnou myslienkou socharstvao bolaximalne vyu#i treti
rozmer, ktory dava jeho vytvorom vyzor &ido nezvratného, schopmona’ i¢as’ na
nasom fyzickom prostredi. Obdobie dvadsiateho &t@rsa zrieka estetickych ideélov
predchadzajucich obdobi, uplaje sa wviiom tvoriva metéda zavrhujica realizmus

a rozvija vlastnu, formotvorna metodu ( Pijoan, 408

20. storgie je zndme novymi postupmi ako zvaranie, lepen@ntovanie,
asamblaze, lisovanie, elektronické meédia, svetlmmeiila sa forma nardSanim
anatomickej presnosti. Abstrahovanie a zjednodeSemnimy a figuralna tvorba boli tiez

charakteristické pre toto obdobie (Zone, 2009).

1.4.1 Umelecké smery 20. stof@ dblezité pre vyvoj socharstva v
postmoderne

Fauvizmus

Pre svoju vybuSndsmdze by povazovany za diti formu expresionizmu
a prave ztoho dévodu nemal tento smer dlha Zisbitn®retoZze sa obracal iba
k instinktu a pouzival smelé ¢asté farby. PredstaviteHenry Matisse tvoril akty
acernoSské motivy ( Huyghe, 1974).
Expresionizmus

Expresionizmus nie je len prejav germanskeho myelge to zarovie prejav
myslenia severského arovnako slovanského. Je hgpoé, Ze toto umenie v sebe
nieslo vasg a odhodlanie zmetiiminulog’. Najviac si vase a odhodlanie vychutnavali
nemecky expresionisti. Predstavité si: Nemecka skupina Die Brucke inSpirovana
Gauguinom, starovekom a africkou sochou a primytivrsocharstvom tvorila sochy

jednoduchych a drsnych foriem s expresivnymi deémiami ( Zone, 2009).
Kubizmus

Vznikol v roku 1909 vo Francuzsku. Ambiciou kulikého maliarstva je
zobrazi’ vSetky strany predmetu tak, Zze sa rézne rovingsél s¢astne do roviny
obrazu,c¢ize podd skoér celkové poznanie akiastany polad, a tadto ambicia sa da

prirodzenym spdsobom uskdtot v socharskom tvare, ktory mozZno pozorndvzo
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vSetkych stran. Kubisti vychadzali z mySlienky,\&etky javy a predmety skutoosti

mozno zobraZiako suhrn geometrickych tvarov bez zjavnej voréjgi®dobnosti, Ich
diela neodrazali skutmog’, pretoZze im chybala logika a zakonitosti realnsheta (
Pijoan, 1984).

Pablo Picasso vytvoril sochu s ndzvom Zenskéa hldejapovrch je rozlozeny
do nepravidelnych ploch,dalej pohar absintu a koza z asamblazealsim
predstavitéom kubistického sochérstva bol Franciz Raymond BanghVillon, ktory
vytvoril sochu s nazvorweky kéi (Obr. 12) ( Zone, 2009).

&

(Obr. 12) Rudberg, 2010
[Zdroj 12]
Futurizmus

Zavrhuje akékbvek predchadzajuce umenie afge len svet novej
techniky. Zobrazované predmety su naeme jednoduchymi pretinajacimi sa liniami
a geometrickymi obrazcami. Znami sochari obdobaliah umberto Boccioni rozvinul
pohyb napriklad okolo Spiraly. Mal otvorenu kommizia pouzival nové materialy ako

betdn, cement a karton (Thiry, 1983).
Abstrakcionalizmus

Vznikol vroku 1910 astal sa jednym zveducichesmw burzoazneho
umenia. Jeho vlastntsu je odpor ku skutmosti. Abstraktnym dielom sa mysli dielo,

ktoré nepredstavuje, neinterpretuje a neprendSansialneho sveta ( Thiry , 1981).
Kinetizmus

Z&kladnymi vyrazovymi prostriedkami kinetizmu siwhgb a svetlo. Je

spojenim umeleckej tvorby stechnikou avedou. Pkireetické plastiky a objekty
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vznikli v 20. az 30. rokoch. Ako VYoa tvorba sa rozvija po druhej svetovej vojne (
Thiry, 1981).

Predstavittom kinetizmu v USA bol Alexander Calder vytvorilnlgtické
objekty z farebnych plastov a kovu na principe prid vzduchu — mobily. Francuz
Jean Tinguely pouzival zvuk a pohyb a kinetickéekty z kovového Srotu a odpadu.

Nemecka skupina Zero experimentovala so svetlognardikou (Zone, 2009).
Surrealizmus

Francuzky umelci vyuzili zasadu nel®dgosti, iracionality a snahy, aby
prenikli do oblasti nevedomia. Neverili uz vo vefitog’ skuta@nosti, chceli prekorta
rozkol medzi skuttnog’ou a fantaziou a aj medzi umenim a spotx’ou. Maliarstvo
a socharstvo nedokaze tak rychlo reagoma zmeny ako literatira atak redaktor
Ouerre Bevukke vyhlasil, Ze surr maliarstvo a sostitd neexistuje. Na toto tvrdenie
reagoval Ande Breton esejou 1928 o tontom sp@iva omyl a, Ze model nemusi
zakonite vychadzalen z vonkajSieho sveta, ale aj z akych si vnitoinnmodel, ktoré
umoziuje tvor’ 'udska senzibilita. Clem suerrealizmu je pozmenvztahy veci, ale
zarovei sa usiluje o vytvorenie sveta, v ktorafftovek najde zazkmog’ a krd’ovstvo
ducha (Stefankova, 2011).

Op-art

Vyraz op-art @ptical arf) redaktorcasopisu Time v oktobri 1964 za priprav
vystavy The Responsive Eye , ktora sa mala koreledujiceho roku v newyorskom
Muzeu moderného umenia. Vystava umoznilaciZlidva typy geometrickych
vizualnych podnetov, ktoré dovtedy pouzivali. Badapercepna dvojznanog’, ktora
docielili hlavnhe pomocou farebnych pldch a Struktlalsim typom bola nutkava
sugescia pohybu, ktora bola vyvolana pomoceunobielych linii a rastrov. Op — art
uplatiuje prvky geometrickej abstrakcie. Opakovanim geddoigch tvarov sa usiluje
0 optické umenie. Zmenou vV pravidelnosti rytmu tvama farieb dosahuje vizualne
efekty (Pijoan, 1984).

Pop-art

Vytvarné umenie vyzri@ajuce sa zmyslom pre optimizmus. Slovo “pop’
vzniklo vroku 1954, k& britsky kritk umenia Lawrence Alloway popisal
novovzniknuty druh zmenia, ktory bol inSpirovanyimkami z popularnej kultary.
Alloway bol medzi zakladajucimtlenmi skupiny, kolektivu umelcov, architektov
a spisovatkov, ktori preskumali radikalne pristupy ka8nej vyzualnej kultire gas
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stretnutia v ICA v Londyne. Predstaviben sochéarstva hnutia Pop-art bol Cales
Oldenburg. Jeho prace su pIné irdnie. Na jednepstrobi tvrdé predmety (umyvadlo)
z makkych materialov a makké predmetlyeeseburge(Obr. 13) napriklad z tvrdej
ma’ovanej sadry. Predmetom zobrazovania boli veci leajice wité emocie
naprikladLyzica ako mog{Obr. 14) (The Art of Popular Culture, 2009 ).

i

(Obr. 13) Quinta — Feira, 2011 (Obr. 14) Lindberg, 2009
[Zdroj 13] [Zdroj 14]
Land-art

Formoval sa v 2. Polovici 60. rokov na americkegree. Je charakteristicky
tvorenim diel v krajine, kde umelci pdsobia v pdiep alebo pracuju s prirodnymi
materialmi. Tieto diela sa viazu ku konkrétnemu shiea vytvaraju s nim vnutorné,
harmonické v#ahy Okrem zasiahnutia do prostredia dielami ako idanminymi
umeleckymi Utvarmi, sa tu nachadza aj linia, kmaéraziuje pritomnos autora a jeho
material. Znami autori hnutia: Openheim a jeho aliganechanie stbp v snehu,
Galdsworty , ktory pracoval s prirodnym detailonkoanapriklad s vevetkami,
plodmi, listim. Vtomto hnuti sa spaja prirodndutsknos’ so zasahontloveka.
Porovnava prirodné a umelé materialyladaju sa moznosti stojace mimo umelecku
galériu .Dalsim autorom je Robert Simson ktory vytvoril Shirfetty (Obr.15) a (Obr.
16) ( Stefankové, 2011).

(Obr. 15) Treehugger, 2008 (Obr. 16) Treehugger, 200
[Zdroj 15] [zZdroj 15]
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1.4.2 Vyznamni autory obdobia postmoderny a ich dia
Aristide Maillol

Narodil sa v roku 1861 v Banyuls-sur-Mer a zomrehktiez v Banyuls-sur-
Mer v roku 1944. Z&inal tvort’ ako maliar, neskor Studoval na Skole vytvarnyctenim
v Parizi.Coskoro po tadiach sa venoval tapisérii a otvaritsliér v Bynyulse, kde
sam farbil vinené latky, sliziace na transpoziehojkartonov. Svoje skutoé poslanie
objavi az k& mu ana choroba znemoznila tkaSvoje prvé sochy realizoval ako
Styridsaroc¢ny (Hazan, 1973).

Millol tak isto ako Rodin miloval prirodu. Nemohql opisovd, pretoZze sa
snazil o jej vyklad. Aby dosiahol vzneSenu harmguijgdnocoval rozmanité ddudal
sulad nesuladného. Tvoril tak vlastne p@kraanie v tradicii antickej gréckej estetiky.
Dvadsd tvarov redukoval na jediny. Vo svojich Zenskychogk nemyslel na model,
ale na Zeny nie ako na jednotlivca alel'ndi. NajznamejSimi pracami Artisida Millola
suRieka(Obr. 15),Tuzba Sputan&innog’, alle — de — Franc€Volavkova-Skdepova,
1971).

(Obr. 17) Quinta — Feira, 2011
[Zdroj 16]
Gustav Vigeland
Narodil sa vroku 1869 v Mandal (Noérsko) azomré&43 v Oslo. Ma

osobitné postavenie medzi norskymi socharndiaka sile jeho tvorivej fantazie
a produktivite. Vytvoril priblizne 1600 sb6ch, 12@&resieb a 420 drevorezieb. Jeho
meno je spojené hlavne s Vigeland parkom v Osle,rkd umiestnenych priblizne 200
sb6ch. Gustav bol druhym najstarSim zo Styroch kraieho pdvodné priezvisko bolo
Thorsen, ale nahradené bolo s Vigeland po mieste viastnil jeho dedko farmu. Jeho
otec bol stolar a aktivne sacastoval pietistic obrodeneckého hnutia, ale skibako
zadzeny alkoholik s nemanzelskym tigom. Dedkova farma bola pre Vigelanda
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harmonickym uateistom pred domacimi konfliktami. Svoj talent ukazowdl v skorom
detstve ( Wikborn, 2001 ).

Neskoér bol ziakom Bergsliena v Oslo, potom v Kadaamroku 1892 priSiel
do Pariza kde ho vo svojom ateliéry prijal Rodialsi rok po néavrate do Nérska sa
Zivil zhotovovanim gotickych sdch do starej katégraTrondheime. V tom obdobi sa
v iom zrodila myslienka vytvotfimonumentalny subor vo Frogneparku v Oslo. Svoju
prvu sochu vytvoril vroku 1889 a niesla nazvdvtatka a di¢a. Vytvoril velké
mnozstvo diel ktoré do umiestnil. Zasadil wom 192 s6ch aviac ako 600 postav
v zZivotnej vékosti, ktoré aj sdm modeloval. Vigeland taktie¥nhal architektonické
rieSenie a usporiadanie arealu tohto parku. Jebbolmym dielom bolMonolit(Obr.
19). Monolit je sipec vysoky 14,12m vytesany do jedného bloku ksrsesklada sa zo
121 postav. Vytesaento gigant mu trvalo 14 rokov a pomahali mu Zbéei. Vigeland
kratko pred doko¥enim zomrel Jeho diela su masivne a maju v seltzesyenboliky su
to napriklad,Zena na most¢éObr. 20), Hnevajlci sa chlégk (Obrazok 21)Fontana
(Obr. 22) (Hazan, 1973).

(Obr. 18) Chronicles, 1998 (Obr. 19) Chronicles, 1998
[Zdroj 17] [Zdroj 17]

(Obr. 20) Chronicles, 1998 (Obr. 21) Chronicles, 1998
[Zdroj 17] [Zdroj 17]
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2 CIEL PRACE

Cielom mojej bakalarskej prace bola jednak teoretickaly@a poznatkov
tykajucich sa postavenia socharskeho prvku vo syetozahradno — architektonickych
kompoziciach moderny a postmoderny (¢agnosti -19. — 21. stafie) a ich
vzajomného wzahu, no najma ich syntéza pri¢lEneni socharskeho prvku do
navrhovaného zahradno — architektonického riessimkaomného pozemku s dérazom

na vzajomnu pozitivnu interakciu meavekom a umeleckym dielom .
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3. MATERIAL A METODIKA PRACE

Pri spracovani bakalarskej prace som pouzila pddkia materialy

Z nasledujucich zdrojov:

- odborna literatura z nitrianskej univerzitnej mrce,

- literatdra z osobnej kniznice a kniznice v Tfankach,
- material ziskany prostrednictvom internetu.

Metodika prace pozostavala Paldania, Studia, a sumarizacie odbornych a vedeckych
poznatkov o kvalite krdlieho masa. Pri pisani prace som vyuZila vedomaskiané
potas Studia na Fakulte biotechnoldgie a potravinarstna Slovenskej
polnohospodarskej univerzite v Nitre. Poznatky sonkaziala z dostupnej vedeckej

a odbornej literaturyg¢asopisov, materidlov zaoberajucich sa danou prai&ou a

Z internetu.
3.1 Ziskavanie a praca s materialom

Pred zaatim pisania bakalarskej prace bolo nutné zozbieraterial k danej
téme a nasledne ho preStuddvRouzila som dostupnd odbornd literatiru a vybrané
internetové stranky. V pouZitej literatire som sprala podstatné informacie
o jednotlivych obdobiach moderny a postmoderny, sy spravne pochopila zakladné
principy obdobi.Dalej som stréne charakterizovala zakonitosti socharskeho diela,

ktoré nam sltzia ku vhodnému umiestneniu s6ch acketeniu Zelaného efektu.

Informacie , ktoré som zozbierala bolo nutné rozdebd jednotlivych okruhov
Casti prelfiiad literatdry, kde som sa oboznamovala z jednatliivgmermi a chpanim
tej doby. Vo vlastnej praci som iddom na ziskané poznatkygas Studia zahradnej
a krajinnej architektary vypracovala projekt umiestia 6smych replik séch autorov

moderny a postmoderny do rodinnej zahrady vidieckstla.
3. 2 Praca s mapovymi podkladmi a inventarizacia

Na vypracovanie projektu bolo nutné vyuivag mapové podklady. Projektovu
dokumentaciu ku stavbe a rekonsStrukcii rodinnéhanaonam poskytli majitelia

nehnuté&nosti manzelia Partlovi.

V ramci tejto ¢asti som vykonala merania a inventarizaciu dreWHiavna
metdda, ktord som pouzila bola metodika inventarea klasifikacie poth Machovca,
ktord bola doplnena metodikou nacemie zdravotného stavu, druhu a charakteru
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poSkodenia a navrhu a spbsobu oSetrenia od Juljasderbinovej. Tabkka sa
nachadza v priloh& 1.

3. 3 ZAakladné udaje o rieSenom uzemi

Objektom mdjho vyskumu, s vyuzitim socharskych dad svetovych autorov
moderny a postmoderny, je zahrada rodinného domhjekD sa nachadza v obci
Topd’¢ianky ¢. domu 132. Na pozemku sa nachadza dvojpodlazi@jypocena stavba
rodinného domu, gard? a hospodarske budovy. Celkgnéera pozemku je 1100°m

z toho je 40 rhispevnenych ploch a zastavana plocha predstavidjeri4
3.4 VSeobecna charakteristika Uzemia

3.4.1 Prirodné podmienky
Geograficka charakteristika Uzemia

Obec Topdcianky je swag’ou okresu Zlaté Moravce, Nitrianskeho
samospravneho kraja, regionu Horné Pozitavie. Gbetachadza 35 km od krajského
mesta Nitra, a v severovychodrigjsti okresného mesta Zlaté Moravce, od ktorého je
vzdialena 4 km. Rozprestiera sa na ploche 2 63®heou preteka rieka Zitava.

Geologicka charakteristika

Topadéianky leZia na svahoch pohoria Tribena severovychode Zitavskej
pahorkatiny v doline potoka Lrve$S a Hostianskehaok®, ktoré patria do povodia
Zitavy. Najvy3si bod katastralneho Gzemia obcerjgsKy vrch, ktory méa vysku 566 m.
n. m., najnizsi bod sa nachadza na sutoku Zikadgsiianskeho potoka 192 m. n. m.
(Hudik, 2010).

Klimaticka charakteristika uzemia

Priemerna rénéa teplota Uzemia je 10,4 °C a v letnych mesiagathaugust
21,7 a 21,4 °C (Hudik, 2010).

Pedologicka charakteristika Uzemia

Padny kryt zemia obce Topanky je podmieneny viastntami abiotickych
prirodnych faktorov, avSak je modifikovar§nnog’ou ¢loveka. V danej oblasti sa
nachadzaju pédy kambizeme nasytené. Kataster tdmiavé horniny, druhohorné

kamence, bridlice, andezitoveé tufy a mladtoteorné ily.
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3.5 Vypracovanie projektu

Na zaklade zhromazdenych informacii som vypracoialiu umiestnenia
6smich skulptar do rodinnej zahrady vidieckeho akseru. Vybrala som si sochy od

dvoch autorov obdobia moderny a postmoderna.

Prvym z autorov jeAuguste Rodin Pre svoju pracu som si vybrala 4
reprodukcie diel jeho tvorby. Nie vSetky patria miegtho najznamejSie, ale musela

som zoliadnt’ charakter a okolie miesta do ktorého ich budendzga

Prvou sochowBozk(Obr. 22) vidi& v nom lasku, nehu, vasea zmyselnas na
toto dielo nadvazuje aj plastika s nazvBaek 2(Obr. 23), ktori som si tiez zvolila do
svojej kompozicie. Ako tretiu reprodukciu som zimliRodinovo dieloDanaovna
(Obr. 24) pbvodne mala Bystag’ou brany pekiel (Obr. 25). Mala zna#ova’
zUfalstvo a ¢akavanie smrti avSak mne osobne sa zdaveymi nezna a jemna. Ako

posledné Rodinove dielo som skulptiru s nazvom ka(@br. 26).

(Obr. 22) Stellenbosch 2008 Obi( 23) Metropolitan Museum of Art, 2009
[Zdroj 18] [Zdroj 19]

(Obr. 24) Kiosk, 2009 [Zdroj 20] (Obr. 25) Doc MCGrath, 2009
[Zdroj 20] [Zdroj 21]
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Autor druhej polovice séch a susoS(&jstav Vigeland Pre svoj projekt som si
vybrala sochy: Isabel (Obr. 27) malé smejluce sacdiko pdsobi viami prijemne
a bezstarostne. Svojim rozkoSnym Usmevom méze mavmmkorovatéovi prijemny
pocit. Dalsim dielom, ktoré som si zvolila je Matkedie'a (Obr. 28) objatie matky

navodzuje pocit bezp@. Rodina(Obr. 29) a poslednym z diel je skulptad’ muz
[abi (Obr. 30).

(Obr. 27) Scotchix, 2008 (Obr. 28) Scotchix, 2008
[Zdroj 22] [Zdroj 22]

(Obr. 29) BelzeBob, 2007 (Obr. 30) Brown, 2009
[Zdroj 23] [Zdroj 24]
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4. VYSLEDKY

4.1 S&asny stav objektu

RieSeny pozemok sa vyuZiva pre zakladné potrebitefmj. Ma aj uzitkovy aj
odpatinkovy charakter. Vo vstupneépsti sa nachadza predzahradka, samotny rodinny
dom a garaz s pristupovou cestou. V stredasfi pozemku su vysadené dreviny rodu
Chamaecyparis, Forsythia a Salix. V tejftasti sa tiez nachadza zahradny dekn
a nevyuZzivana hydinate Tu sa dostavame k zadnej - rieSefagti zahrady. Je vysiata
trvalym travnym porastom s vysadbou ovocnych drevAmpozemku je vyfad do

parku.
4.2 Navrh rieSenia objektu §islo 1.)

V navrhucislo jedna som sa zamerala na vytvorenie ,symbéliokpriestoru®.
Ten budul tvoti sochy znazdiujuce 'udské postavy v silne erroych momentoch,
nesucich symboly rodiny, domova, vzneSenosti aylasla Ziados majited’'ov pozemku

som predelila tutéag’ Zivym plotom.

Pre dany navrh som vybrala Stvoricu s6ch od syetovautorov moderny
a postmoderny. Sochy som umiestnila po okrajoditaryeho miesta zahrady, aby som
ponechala viny centralny priestor, geny pre chodnik. Od vstupu na rieSené Uzemie az
k zakladnymtastiam kompozicie vedid¢apakovy chodik.

Tzv. galéria s6ch ma pba ich pd@tu Styri casti. Prvi¢ag’ tvori susoSie matka —
otec - di€a. Pdsobi prilemnym dojmom. Zobrazuje rodinu v pevrobjati¢o nam
symbolizuje nepreniknufal ochranu rodov nad bezbrannym dia’om. Skulptara je

zasadena v poraste Ajuga reptans, ktory lemuje fnipgkoveho chodnika.

Druhoucag’ou je oddychovy priestor s posedenim. Je uzavre§ny plotom
a podzemnou pivnicou, ktora je na povrchu zatragndédproti posedeniu (drevena
lavicka) je umiestnena socha od Augusta rodina s naBazk.Symbolom tejto sochy
je laska, oddandsa intimita. Cel4 tatoiag’ priestoru rodinnej zdhrady je tvorena
Vv znameni intimity. Je to priestor, kde m&hkavek neruSene oddychava premysat’.

Tretiu ¢ag’ priestoru tvori jednoducho umiestnend socha srapjsa lsabel
obklopenej Zivym plotom. K& pozorovaté vstupi do zahrady upriami pbdd nacad’
prvd, no po prezreti si ostatnych priestorov ndjd€ite skryté malé usmiaté diatko
s rukami na brusSku. Isabel ma symbolizbvamoment v Zivotecloveka, v ktorom

nepoznda vychodisko zo spletitej situacie a je ragtnsylami. Zarovesocha vyjadruje
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nadej, kedyclovek nachadza svetlo, ktoré mu ukadZze novy.ciek ako tato socha

v tmavom kute pdsobi svojim pozitivnym vyZarovarénmarmaoniou.

Posledouc¢ag’ou je socha na podstavci v najvzdialenejseti zahrady. Sem
som umiestnila sochDanae.Tato socha posobi i Zensky a ladne. Vyjadruje krasu
a jedin€nog’ Zenského tela. Akoby ukazovalstotu vnuatragistotou zowajSka. Tiez

je zasadena do porastu Ajuga reptans.

Takto vyrieSeny priestor 8m funkciu aj oddychovd, nénd, ale hlavne napoméaha

pozorovatéovi cerpa pozitivnu energiu z prirody a socharskych diel.
4.3 Navrh rieSenia objektu §islo 2.)

V tomto rieSeni zahradno — architektonickej kompbzéom sa zamerala na
prepojenie dvoch na prvy ptdd Gplne roztinych priestorov. A to priestorov rodinnej
zéhrady vidieckeho prostredia a prostredim parkouzPa som pri tom osem

skulpturélnych prvkov.

Vyuzila som pritomnaspodzemnej pivnice, ktorej nadzemia®’ vytvara malé
prevysenie va terénu a pripomina tak kopcovity Gtvar. Na zaklaoho som radenila
ostatny terén na malé acéie ,kopce”, ktoré mi umoznili vytvotirézne zaujimavé
vyhrady. Okrem modelacie terénu som vyuzila aj techriiknd-art, a to vsadenim
modrych skléok upevnenych na tenkych nizkych plastovych palltido vytgenych
pléch. Tieto plochy su vysypané Strkom kvBéihSej adrzbe. Modré skka pbsobia
z vt&ej perspektivy ako t€ici pot&ik.

Po pravej strane vstupu sa nachadza socha madikg kbjima svoje dia
a diewatka ¢o sa na nich veselo usmieva. Ajdkesocha matky s dieom pdosobi
mozno trochu smutne, smejluce sa &ako vytvara harméniu kompozicie a je to skoér
mild jednoducha skladba socharskych diel, ktoranevyZzaduje celld pozornds

pozorovatéa.

Na druhej strane socha matka — otec talieavadza zamystiesa, predim asi
chranili svoje diéa. Je to krasny priklad radivskej lasky. Je umiestnend na kopci
(zatravnenej vrchnejasti vinnej pivnice) a pésobi dominantne hlavnekgySsvojho
umiestnenia, k#&ze je poloZzend na najvySSom kopci zahrady. Na estSie
zvyraznenie skulptdry som tu pouZzila modré &idi ktoré sa stracaju v zemi a znova

vynaraja.
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Danae, ktord sa nachadza za pivnicou je poloZandodstavci. Snazila som sa
vytvorit’ dojem, Ze splyva na vodnej hladine. PouzZila soatopmodré skéka a uloZila

som ich tak aby skryli cely podstavé&zanaetak posobi véemi nad’ahtene.

SochyBozk 1 Bozk 2aMylenci tvoria trojuholnik, ktorého stredom je dielo
Rodina.Je mnoZstvo spdsobov ako si vysyetéinto trojuholnik. Je to nejaka zvlastna
sila ¢o vyZaruje z troch séch obklopujucich rodinu adid nuti chrani sa? Alebo ich
prave tieto susoSia maju chramired ni€im cudzim z vonka? RieSenie tejto otazky je
ponechané na samotného pozordiateaby si mohol vytvofi viastny pribeh tychto

sbch a rozvijal tak svoju fantaziu.

A poslednou sochou je dielo s ndzvie!’ muz/ubi.
Tento cely priestor je prispdsobeny na prepojen@ngcou umeleckého diela
s priestorom parku. K&e sa aj v samotnom parku nachadzaju skulptary rpuate’
moze poliadom plynulo prejs z prirodnej parkovej galérie do sukromnej galérie

majite’'ov zahrady.
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5 DISKUSIA

RieSenie vidieckej zahrady rodinného domu za pieuXdocharskych diel
svetove] moderny a postmoderny sa méze na prvylgobhjavii ako spojenie

protikladov.

Pri slovhom spojeni vidiecke prostredie si mnohgiag predstavia miesto,
z ktorého vyzaruje pokoj a nie je ovplyvnené vydihyi dneSnej spotmosti. Je to
miesto, kde s#&lovek nemusi nikam poné#t’, len s ismevom prijinfadary, ktoré mu

priroda ponuka.

Na druhej strane pojem moderné sochéarstvo nanoriypwedstavy zobrazujlce
vyuZivanie netradnej techniky, novych druhov materialov, neobvykiykadnstrukcii,
jednoducho veci, ktoré sa na prvy path vymykaja Standardu vidieckeho prostredia. Je
to len povrchné a subjektivne prergie, kvOli ktorému sa tvoria hranice tam kde
Ziadne nie su. Chcem tym poveédeae aj moderny prvok v zahradno — architektonickej
kompozicii vidieckeho sidla mdZze posbprirodzene. V& vidiecka zahrada uz davno
nie je len miestom, kde sa vSetko podtige tradiciam. A tiez predstavitelia svetového
moderného socharstva netvoria len skulptiry né&gmych tvarov z netypickych
materialov. SU schopny spdjemnym pristupom tradiciu s modernym materialoko, a

aj modernu, stasnu tému s tragtiym materialom.

V mojom navrhu som sa snazila na konkrétnom pilékldemonstrova ze aj
sochy zjavne nehodiace sa do rodinnej zahrady méadradne umiesttiia zarove
ukaza pozorovateovi symbol rodiny, domova, vzneSenosti a lasky. ddajilohou bolo
vytvorit' galériu séch pouzitim reprodukcii diel dvoch aatof0. storéia. Hlavnym
znakom ich tvorby s nahBudskeé tela. Medzi dielami oboch autorov sa najdthgo
jemnejSie ako aj agresivnejSie az poburujluce. 'sdbm na charakter prostredia
a myslienku kompozicie som zvolila jemnejsi typl.diealej chcem vyuZi blizkog’
parku a nértnif tak prepojenie dvoch rozhych priestorov pomocou umeleckého

diela.
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Zaver

Socharske umenie je neodmydliteu s¢as’ou architektiry uz od nepamati
nasholudstva. Nové poznatky vedeckého badania predstspilia@nosti noveé svety
za&ina sa rozvijatechnika, odstiauju sa staré zauzivané sposoby Zivota. Tieto zmeny

su badaténé aj v umeni.

Pri svojej praci som mala mozmgsreStudové si mysSlienky réznych smerov.
Vyvoj ludstva napreduje Ykou rychlosou a je to badafeé aj v socharstve. Uz to
nieje len vyuzivanie jedného zauzivaného Styllhaleemoznas pouzitia modernych
materialov v tradinych priestoroch. Dnesny umelci maju schopnostuanosti poda

material tak by zodpovedal okoliu a mySlienke danétiesta.

Za konkrétny priklad vyuZitia socharskych dietdhradno — architektnocikej
kompozicii som si zvolila rodinnad zahradu vidiec&eprostredia. Svojou pracou
demonstrujem, Ze aj sochy zjavne nehodiace sa diang zahrady mézeme vhodne

umiestnt’ a tak ukdzé&pozorovatéovi symbol rodiny, domova, vzneSenosti a lasky.

Hlavnym ci¢€om bolo vytvori’ galériu skulpturdlnych prvkov s prepojenim
dvoch priestorov, ktoré sa javiatbgdliSné, no ja som medzi nimlddala spojitosti.
Pouzila som pri tom reprodukcie diel autorov 20r@tia. Pre tento navrh som zvolila
sochy autorov Gustava Vigelanda a Augusta Roditay kvoria predovsetkym nahé
sochy d'udskou podobou. Tieto sochy sa stali nie len kongogm, ale aj ideovym

a duchovnym centrom v zahradne — architektonickeypozicii.
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